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Préambule

Cette charte a pour but de soutenir la rechercledegiécoles supérieures d'art (ESA) ont mise
en place depuis 2006 en donnant un cadre et ent files criteres qui, comme pour le reste de
l'organisation des études dans les ESA, permetiergarantir la qualité de l'activité qui y est
menée.

Ce document se veut donc une charte des bonnégugigtdonnant le ton pour l'implication des
ESA dans la recherche nationale et internatiomalés c'est également un document manifeste
pour asseoir ce que les ESA ont fait apparaitreedii, de prospectif et d'émancipateur ces
derniéres années, alors gu'elles expérimentai@st daimuts pour l'invention d'une recherche
spécifique.

C'est un document structurant, qui entend a la é@ablir une synthése de I'existant, fixer et
décrire le territoire de la recherche qui a liejpard'hui, mais également, poursuivant I'effort
prospectif, proposer des solutions pour I'orgaisatoncrete d'un dispositif national qui fait
aujourd’hui défaut.
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Chapitre 1
La recherche dans les écoles supérieures d'art

I-1- Définition générale

La recherche dans les écoles d'art est d'abord erherche, et en cela partage avec les autregppsha
disciplinaires la définition minimale suivante t esrecherche » I'ensemble des activités menéesi@n

de produire et de développer des objets et desagsances qui, mis en partage, élargiront le champ
disciplinaire en question et, partant, apportequ@ique chose a la société concernée par ce champ.

Cette activité est définie dans les écoles parcawactere prospectif, sa tension vers l'incertitisda
ambition a conquérir des espaces inédits, et papgacité a diffuser et mettre en partage sestatsul
Mais la recherche dans les écoles d'art a égalephesieurs points de spécificité, parce que somgha
de référence, l'art, est spécifique :

» Elle n'a pas obligatoirement de prérequis techmiceietechnologiques. Mais elle sait donner a
voir ses méthodes, ses protocoles, ses expériazicgst en verifier la pertinence, les questionner
et les repenser.

e Elle reconnait au sensible, a l'intuition, au sgeyaine immense capacité prospective — et en
cela, comme toute activité créative, ne sépareigahiatelligible du sensible a quelque moment
que ce soit de la chaine de l'activité (du tempgrdduction jusqu'au temps de la mise en partage
de ce qui est produit).

« Elle puise en dehors de son champ propre une grzantie de ses ressources — et comme l'art,
elle est un agencement d'éléments en provenantz td&lité des activités et des données du
monde.

» Elle assume un rapport a I'histoire peu linéaitdien que capitalisant les formes et les idées du
passé, connaissant les autres recherches déjasri@némoins depuis la Renaissance &trégté
de la peinturede Léonard de Vincipour pouvoir y ajouter de l'inédit, elle ne présutdfaucun
progres : comme l'art, elle aide simplement I'homéne étre au monde », dans toutes les
dimensions que sous-tend cette expression.

[-2- Articulation de la recherche et de I'enseignem  ent

La recherche dans les ESA est présente a tousitesus de l'enseignement, avec une intensité
différente, comme dans le reste de I'enseignemgpérieur ou les enseignants sont des chercheurs
transmettant dés le premier cycle des connaissatckes savoir-faire directement issus du chanipute
pratique. Comme dans le reste de l'enseignemerdrisup également, les trois cycles de formation
aboutissant aux trois diplémes LMD intensifient gnassivement la place de la recherche dans
I'enseignement : si la question de la rechercharajtpen 1 cycle, c'est enxycle qu'est véritablement
développée « l'initiation a la recherche », ett@es3 cycle que les étudiants deviennent eux-mémes des
chercheurs. Les écoles d'art ont coutume d'apfeel&r cycle « phase programme », fecgcle « phase
projet » et le 3cycle se constitue donc comme une « phase re@erch

Plus spécifiqguement, parce que la recherche pmdiaibs les ESA portent sur l'art et donc sur l'étre
monde, il arrivera régulierement que des étudiagigl que soit leur niveau d'études, apparaissent
comme des « concernés » de la recherche, voire eatamexperts — et en tant que tels ils serontigsso

a cette recherche. Les ESA ont développé des foémesicipatrices de pédagogie qui permettent de
dépasser la dialectique du maitre et de I'élevalalas I'activité de recherche il s'agit de continde
s'appuyer sur cette puissance effective : destemtigles designers et des théoriciens enseignants-
chercheurs, des étudiants émancipés, de la reehquilsait associer tous les individus concernésapa
construction du probléme sur lequel elle porte.



Les formats de la recherche (séminaires, workshégidences, expositions...), comme ceux de la
pédagogie en école d'art, sont donc extrémemeiésvat inventés en fonction de la nécessité des
projets : la encore, ils s'appuient sur la capacifigue du champ de l'art a produire des foretes
relayer I'histoire extrémement riche quant a lastjoe des médiums et des formats.

I-3- Temporalité de la recherche

Comme l'art, la recherche exige des durées varédesi, dans les ESA, nous pouvons distinguer :
« les «unités de recherche » dédiées a un problem#afental de l'art ou du design et qui
entendent créer des lieux de capitalisation desaissances et des savoir-faire sur ce probleme ;
» les « programmes de recherche » inscrits danseumgoralité définie (de deux a quatre années)

et qui rassemblent ponctuellement une équipe sgeéeif

Lesunités de recherchestructurent la recherche au niveau artistique ientifique de la vie des formes
et des idées, mais également a un niveau matérietlenique. Elles sont portées par une ou plusieur
écoles et sont aussi diverses que le sont less2di@et elles-mémes, chacune se caractérisantrpar u
projet qui lui est propre — projet dont les coonmi@es artistiques, thématiques, esthétiques, paiigou
encore, a l'occasion, stylistiques, sont élaboeéesordonnées dans le cadre de l'activité de relohale
chaque école. En ce qui concerne leur role dacsristruction des contenus de la recherche, leésunit

* rassemblent tous les chercheurs, artistes, designehéoriciens concernés par le projet défini
par la ou les écoles supérieures d'art concernées ;

e travaillent régulierement avec les conseils sdiguiés des ESA (selon des modalités fixées par
chaque école) ;

* animent la vie des formes et des idées en étalitwiou est discuté, croisé et donc évalué ce qui
est produit dans les différents « programmes deéherebe » soutenus par le ou les
établissements ;

« réfléchissent aux différents formats et régimeslaleecherche, ainsi qu'a ses définitions et
méthodologies ;

e organisent les partenariats structurels en ceangernent la recherche.

En ce qui concerne l'aspect matériel et techniquéadtivité de l'unité de recherche, et en fomctie
leur projet spécifique, elle peut se doter :

« d'espaces de travail spécifiques, qu'ils soiensipjoes (résidence, laboratoires, ateliers, bureaux,
salles de réunion...) ou dématérialisés (platefofoiey, forum de discussion, site internet...) :
ces espaces permettent a l'activité de rechercledleqqu'elle soit, de se tenir et de se développer
in sity, dans les ESA.

e d'un budget défini (pour I'organisation d'événemedgéditions, pour les missions et les frais de
déplacements de ses membres, etc.)

» d'une administration et d'un service communicaéibmalorisation — a la fois pour accompagner
et soutenir l'activité (de la constitution des d@ssde réponses aux appels a projet jusqu'a
l'organisation concréte d'événements) et pour eecleit redistribuer ce que la recherche produit.

Il est important de noter qu'en aucun cas il rsesthaitable qu'une unité de recherche soit sémhrée
reste de I'école (ou des écoles) dont elle dépeamatontraire, c'est dans les frottements incessamtte
l'activité de l'unité de recherche et celle deoléqses artistes, ses designers, ses enseigrtasts e
étudiants, ses techniciens...) que des formesegiant. Cette spécificité qui a a voir avec I'éstiaye
des ESA est un atout précieux pour la recherche.

Lesprogrammes de recherchajuant a eux sont produits pour abonder au cagitmlunités, mais aussi
pour nourrir la pédagogie, l'activité d'un dépaeatspécifique d'une école, un événement important
dans un territoire, etc.

Entre ces deux pbles (programme ponctuel et ueitéedherche pérenne) et ces deux temporalités, les
ESA réglent le curseur de leur activité, s'appuganieur permanente inventivité prospective.



[-4- Les acteurs de la recherche

Les acteurs de la recherche dans les ESA traviadlelon une logique d'agencement qui privilégie la
complémentarité et la mise en tension des diff@®nBussi, toute personne engagée dans un processus
de travail, reconnue par ses pair-e-s comme ayatampétence suffisante, pourra participer ouveport

de la recherche.

Pas plus que dans le reste de leur activité, l&s mESsouhaitent qu'a cet endroit soit mise en plame
modélisation. Elles promeuvent un modéle ouve”ayste, qui permet la création d'équipdshoc au
niveau national et international, en fonction dejo#l est envisagé de construire.

Aussi, la structuration réglementaire de la rec@saace par les pairs tiendra compte de cettedtiget

de la fondamentale logique d'agencement qui régitdnde de l'art et du design.

Ainsi, pourront travailler ensemble des artistess designers, des doctorants ou enseignants-chesche
en sciences humaines et sociales (sociologuesspbihes, historiens, ethnologues...) ou en scierees d
la nature (biologistes, botanistes, physiciens. e} ihgénieurs, et puis des directeurs de centegs et’

de design ou d'institutions culturelles, des consaii®s d’exposition ou conservateurs de musée, mais
aussi des professionnels, artisans, écrivains,oate tautre personnalité en France et a I'étrarager,
capacité a apporter quelque chose aux projetsctienzhe.

[-5- Partenariats

La recherche dans les ESA est définie et menéeddgsustructures de recherche qui y sont inssgliée
mais réguliérement, parce que l'art est une aétoyii se nourrit de tous types d'activités humaiaks
collabore avec des chercheurs d'autres discipletepeut générer des associations avec d'autres
laboratoires et centres de recherche en Francééttadnger. Des programmes ou des unités de reuher
peuvent étre ainsi mis en place entre plusieunstsires, et des espaces inédits de recherchesvjoun.
Cependant, parce que la recherche vise toujouraugm@entation de son champ référentiel, méme en cas
de recherche commune avec d'autres disciplinegaleur de cette recherche pour l'art ne saukétite
déterminée en dehors du champ de tattfaut comprendre que comme pour tous les authesnps
disciplinaires, la présence de partenariats neagagarantir la valeur d'une recherche — une retigeen
philosophie des sciences n'est pas d'emblée padiparce que la philosophie s'intéresse aux ssenc

Il en va de méme pour la recherche menée depalsalap de I'art ou du design.

La recherche peut dessiner de nouveaux territaimresiers territoire, celui du partenariat, quintié la

fois au territoire des ESA et a celui de ses paites. Mais en aucun cas I'absence de partenarpsut
disqualifier un projet de recherche.

I-6 - Troisieme cycle

Certaines ecoles dispensent des formations posemds haut niveau, sélectives et spécialisées : de
3™ cycles spécifiques, sanctionnés ou non par deéndgs ou certificats d’établissement, ou des
doctorats, conjointement avec des universités.

Parce qu'aprés la phase « d'initiation a la retleescen Master il est nécessaire de pouvoir pouesui
une activité a laquelle on a été initiée et dontraeailler véritablement avec wégimede recherche, les
ESA développent des troisiemes cycles qui leur spatifiques. Et comme le DNAP est un dipléme
spécifique au niveau de la licence, comme le DN&H##Pgrade de Master tout en étant conduit depuis |
champ de l'art auquel appartiennent les ESA, siémes cycles s'inventent au plus prés du champ
référentiel qu'est le monde de l'art.

Des post-diplomes existent déja dans certaines &@$&uvent étre des points de départ pour la nmise e
place de 3"°cycles. Cependant, en aucun cas &8 8ycles ne visent a remplacer les post-diplomes qui
sont a visée strictement professionnalisante :oditifs resserrés sur une durée courte (un an eéraje
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les post-dipldmes s’apparentent & des résidencesréigion et non plus a de I'enseignement. A
dimensions variables, ils permettent & des prajassis déja engagés dans leur carriere de réalmser
projet en s'appuyant sur les ressources de I'éepkur son réseau artistique et culturel (logigtige
production, possibilité d’exposition dans des ctiads professionnelles, immersion dans les unités o
programmes de recherche...).

Au contraire, le 3™ cycle est proprement un cycle de formation paetherche, venant compléter le
cursus pour les dipldmés de DNSEP et de Mastec, de® dispositifs spécifiques a la recherche, ssr d
durées plus longues qui radicalisent les démardeegrojet déja a I'ceuvre en DSNEP. Ces troisiemes
cycles et leurs acteurs (artistes et théoriciendigts-chercheurs, encadrés par des équipesniefgre
participent en plein a l'activité de recherche das€SA. lIs alimentent les « Unités de recherscbeles
projets ponctuels des programmes. lls aident aeldgpement d'une recherche spécifique dans les ESA
par I'exemple de leur activité également spécifiguen se situant dans le prolongement de ce que les
deux premiers cycles ont ouvert.

Les 3 cycles sont donc construits pour et avec de jearteges, designers et théoriciens insérés dans le
champ de l'art, communauté de référence pour lés ESpermettent la mise en place structurellend'u
espace de recherche régi par une temporalité ettgime spécifiques. Et ce qu'ils produisent de
prospectif, émancipateur et aventureux est évaduales acteurs compétents du monde de l'art, afin d
garantir la remise d'un dipléme d'école spécifigtabli a un niveau doctorat, a la suite des DNAP et
DNSEP.

[-7- Production et évaluation de la recherche

Pour sa mise en public et son partage, la rechengmge dans les ESA produit des formes tres variées
choisies en fonction des projets. Ces formes (csuesgositions, films, événements publics, siteb,we
publications, conférences...) sont issues dedinéstle I'art et de la création, mais aussi degawhamps

de l'activité humaine — I'art sait utiliser desmatsvariés pour rendre compte d'tégimeprécis, celui de

la recherche. Et si depuis le seizieme siéclealatl créatif a été accompagné d'une activitéedberche
analytique sur l'art et a partir de l'art, lesstes ont toujours inventé la forme qui permet diigkr au
mieux leur travail de recherche, offrant & la swciges résultats qui apparaissent comme de véstabl
excédences.

Ainsi, ce que produit la recherche peut se hommemdniére générale, et presque systématiquement
dans cet ordre, comme suit :

e L'identification d'un probleme.

e Le travail sur ce probleme grace a des pratiqudesoutils divers.

e La production d'une forme (de savoir et d'expéggpermise par le travail.

« Le partage de cette forme qui est diffusée et témapée par les concernés par le probléme.

e Le constat d'un résultat, d'une résolution ou déplacement du problemén: fine, la présence
de quelque chose de plus, en excédent, par rapjedituation de départ.

Tous les moments et toutes les dimensions de lduption de la recherche peuvent étre restituées,
partagées et valorisées — et cela avec des foougalits choisiead hoc

En ce qui concerne I'évaluation, la qualité dertadpction de la recherche est déterminée par deg{sa
issu-e-s de la communauté de référence, en Fradckegranger, auxquel-le-s s'ajoutent les coréers
par le probléme traité. Comme dans les autres lieubactivité artistique, I'évaluation se fait maniere
située, c'est-a-dire en évaluant les objets arphtce a quoi ils postulent.

Ces sept points qui caractérisent la recherche dares ESA permettent de déduire la trame d'une
organisation nationale, aujourd'hui nécessaire.



Chapitre 2
Structuration nationale de la recherche

Pour pouvoir soutenir efficacement l'activité deherche développée par les ESA, est proposée & mis
en place des dispositifs et statuts suivants :

II-1- Conseil National des Ecoles Supérieures d'Art

Parce que la recherche est menée depuis le chalaptdee champ met en place une structure légitin
co-construite qui établit les bonnes pratiquesCadeseil National des Ecoles Supérieures d'Art (SNE
qui rassemble et représente les acteurs conce@@sConseil permet d'organiser la conduite de la
recherche en intervenant sur les points suivants :

Statuts d'étudiant-chercheur et d'enseignant-charchpour les artistes, les designers, les
praticiens et les théoriciens, et habilitation @iger des programmes de recherche et des
troisiemes cycles ;

Création puis participation au fonctionnement dionveau dispositif de répartition des budgets
alloués a la recherche ;

Evaluation des « unités de recherche » et desgramones de recherche » ;

Coordination nationale de la recherche.

La gouvernance et le fonctionnement du CNESA settétdrminés collégialement lors de sa création, a
partir de propositions faites par la « commissieoherche » de I'ANdEA — association nationale des
écoles supérieures d'art. D'ores et déja, il décdalce qui précéde que pour pouvoir mener a lggn s
missions, le CNESA se réunira plusieurs fois pagtagtevra étre un conseil particulierement actif.

Les écoles représentent un maillon essentiel dulende I'art et du design. La communauté des pair-e-
d’ou peuvent provenir la [égitimation et I'évaluatides activités des écoles (formation et rechireste
ce milieu méme et ses différents acteurs. Lesgaise composent de 3 catégories de personnes :

les impliqué-e-s : artistes, designers et théargimpliqués dans la recherche dans les écoles
les concerné-e-s en France : critiques, commissainstitutionnels du monde de la création,
artistes et designers

les concerné-e-s a linternational : critiques, otigsaires, institutionnels du monde de la
création, artistes et designers

Catégories d'expert-e-s et proportions a respgater le CNESA et les organes d’évaluation en généra

Homme/femme : 1/1

Design/art : 2/5

Théoricien/praticien : 1/5

Impliqué-e-s / concerné-e-s France / concernénéesnational : 8/6/1

Le CNESA pourrait rassembler :

12 impliqué-e-s (6 hommes et 6 femmes) : 5 arti&eesigners, 1 théoricien ou 1 critique, 4
directeurs

8 concerné-e-s en France (4 hommes et 4 femmem}isis, 1 designer et 4 commissaires ou
critiques

2 concerné-e-s a l'international (1 homme et 1 feinni artiste et 1 commissaire ou critique
des représentants du Ministére de la Culture



[1-2- Statut d'étudiant-chercheur

Les jeunes artistes mais aussi les théoriciensdésigners, curateurs et autres créateurs, ldssqu'i
s'inscrivent dans une école pour y préparer usiémmie cycle, obtiennent un statut d'étudiant-chench

En tant qu'étudiant-chercheur, ils bénéficient tius d'étudiant, mais aussi de toutes les resesute
I'établissement dans lequel ils s'inscrivent. Bbauas, parce qu'ils sont aussi des cherchelwggqdlvent
mener des missions, conduire des projets pourtddsissements et leurs unités de recherche, mas au
délivrer divers enseignements. Pour chacune denégesons, des contrats sont établis entre I'éttidian
chercheur et 'ESA concernée.

Ce statut est créé nationalement, a partir desmeemdations du CNESA.

[I-3- Mission d'enseignant-chercheur

Les enseignants des ESA, théoriciens, artistesitetsacréateurs qui souhaitent mener une actiété d
recherche dans une ESA en font la demande auptésdétablissement et de son Conseil Scientifigue

et sur avis du Conseil Scientifique, pour la dutérminée du projet de recherche, le théoriclertiste

ou le designer obtient un aménagement ponctuedr@aste et devient enseignant-chercheur.

La charge de recherche est donc accessible artsgigaant dont les compétences sont reconnuesipar s
établissement — les enseignants des ESA sont endidfres et déja des enseignants de I'enseignement
supérieur dont I'activité est évaluée et reconnuenament de I'habilitation des dipldmes LMD dost il

ont la charge, ils peuvent donc solliciter le stdtanseignant-chercheur au sein de leurs étaiviessts.

A noter que la création du statut d'enseignantetteenr se fait dans le cadre de la refonte génélrale
statut des enseignants des écoles d'art qui appajaurd'hui indispensable pour parachever larnééo
des enseignements supérieurs artistigues (anniadisdu temps de face-a-face pédagogique et
possibilité de décharge pour recherche, validééepamnseil scientifique de I'établissement).

lI-4- Fonds de financement pour la recherche

Le financement de la recherche dans les ESA seavVaitt tout a partir du champ de l'art et avec les
partenaires nationaux et internationaux qui soaditionnellement les siens. En effet, parce que la
recherche concerne un champ constitué, le finantenhe cette recherche se fait d'abord avec des
dispositifs établis dans ce champ. Ainsi, en Fradaas le cadre de leur mission de soutien a ktioré

le Ministere de la Culture en premier lieu, puis thrections des affaires culturelles des coll@étsv
territoriales, poursuivent et développent I'accogmaenent de I'activité de recherche. lls mettentlace

des fonds spécifiques de financement de la recbemhtout en communiquant clairement sur une
politigue de recherche ambitieuse, ils I'articulnin soutien réaffirmé a la création, autre vesstentiel

de la politique en faveur des arts visuels.

Les moyens rassemblés sont répartis en s'appuyaritespertise du CNESA. Ces moyens visent a
soutenir :

* Les unités de recherche ainsi que les activitésedesignants et des étudiants chercheurs qui
participent a leur rayonnement national et inteomal (notamment: frais de mission, de
déplacement et de diffusion des résultats en pathdics, conférences et expositions...). Cela
permet I'établissement de structures pérennesablas piliers de la recherche dans les ESA.

« Les programmes de recherche ponctuels, établisyrotemps et pour un objectif défini. Et cela
permet la constitution d'équipes inédites, ou lgjenn probléme spécifique et localisé soit traité
— dans tous les cas cela stimule une activitéesitué

« Les 3emes cycles spécifiques aux ESA.

Dans les premiers et troisieme cas, le financemmerait par contrats pluriannuels renouvelablean@



minimum). Dans le second cas, des appels a projgtpoposés a rythme régulier, avec un cahier des
charges défini et une transparence quant a latioilode ces aides.

L'activité de recherche peut secondairement trodesrfinancements en faisant des incursions dans le
champ professionnel du monde de la créativité'ade tiu design ou de la théorie, et en se rappraate

la R&D. De la méme facon, la recherche peut trouyeelques ressources en optimisant sa logique
d'agencement, en particulier en partenariat a\agrds lieux de recherche de I'enseignement supérie
éligibles a des financements propres (appels &{pA)R, européens, bourses diverses...), et les ESA
peuvent dans ces cas monnayer leur partenarias. ¢ ne saurait en aucun cas constituer la negsou
principale de l'activité de recherche dans les BS#&ce que la recherche dans les ESA, tout comme la
recherche en général, n'est pas immédiatemenbtemteais participe a l'innovation et a la transfation

de notre société, il revient aux pouvoirs publi¢affoher leurs dispositifs de financement de cette
recherche spécifique.

II-5- Evaluation de la recherche

Le principe de I'évaluation de la recherche mera¥es des ESA est le méme que celui de toute I'tétivi
de recherche : une évaluation par les pair-e-selA s'ajoute, lorsque la recherche est particufiers
située et contextuelle, et donc lorsque cela faitigp des enjeux de cette recherche, une évalupdiotes
concerné-e-s.

Le CNESA, Conseil National des Ecoles Supérieut@s,dorganise le dispositif de I'évaluation de la
recherche dans les ESA :

* Pour les unités de recherche et les 3émes cydssnissions d'évaluation peuvent étre menées
sur site, pour y rencontrer les équipes et leutispet voir les travaux qui y sont conduits.

« Pour les programmes de recherche, I'évaluatiomissur présentation d'une documentation, en
amonts et en aval des projets lorsque sont sélicles financements.

Le CNESA peut également étre sollicité pour accamnpa la démarche de structuration de la
recherche dans une école. Dans tous les casubdial est pensée comme un accompagnement de la
pratique de recherche et pour stimuler lI'avancédéheloppement d'une recherche spécifique dans les
ESA.

Pour cela, I'évaluation :

» est effectuée par un college de pair-e-s

» explicite ses méthodes, ses attendus, ses objectifs

* rend systématiguement publiques ses conclusiongl(st généralement rend transparent son
fonctionnement, par exemple en ce qui concernedeslitions dans lesquelles a été conduite
I'évaluation et par qui elle a été menée) ;

e est argumentative et reléve de la force de prdpasit

e privilégie le «rapport d'évaluation » plutdét q@erotation chiffrée, et choisit lexitique plutét
que le palmareés.



